« LE CINQUIEME ELEMENT »
Rencontre avec Thierry Arbogast, AFC

La préparation

Thierry Arbogast : Pour préparer un film, j'aime d'abord discuter avec le metteur en scéne pour qu'il
me parle un peu de son projet. On parle de films qu'on aime, dont on aime la photographie. Avec
Luc, on discute plus a travers des films que de peinture.

Les références du 5°™ élément, c'était « surtout pas Juge Dread » (qui venait de sortir). Luc parle
par élimination. On ne voulait pas faire quelque chose dans l'esprit de Blade Runner, car le 5éme
élément n'est pas un film obscur. Contrairement a Blade Runner, c'est une comédie donc c'est un
film beaucoup plus coloré, lumineux. On respecte un peu les codes de la comédie mais c'est avant
tout un travail sur les couleurs, l'interaction des lumiéres. On a utilisé beaucoup d'effets interactifs de
la lumiere. Par exemple, quand Lilou sort sur la petite bordure, elle a toute la ville devant elle. C'est
filmé devant un fond bleu, mais pour le métro qui passe verticalement, c'est anticipé, on a joué avec
linteraction des effets de lumiere. A la fin, quand ils allument les pierres, la lumiére colore les
visages, le rouge et le bleu se rencontrent.

Il'y a beaucoup de choses différentes mises en place dans le film. Luc m'avait dit . « Thierry, il faut
travailler sur des lumiéres nouvelles » donc on a sorti toute une panoplie de trucs gu'on frotte qui
deviennent fluorescents, de liquides fluos (par exemple, le carburant vert qui émet de la lumiére).
Tout ¢a était préparé en amont avec Digital Domaine qui créait les effets spéciaux.

On avait les décors une semaine avant de tourner donc je faisais un petit test en 20 min pendant la
pause déjeuner avec la caméra dans les décors pré-lightés. Ensuite, je pouvais les revoir dans les
rushs, je pouvais en discuter avec Luc.

[l m'est arrivé de faire des flashages, des blanchiments trés durs pour certains films mais pour /e
5eme élément, je me suis contenté d'alterner pellicule lumiere du jour et artificielle.

Les effets spéciaux

[I'y avait une vingtaine de personnes de Digital Domaine, dont une partie qui travaillait uniquement
sur ordinateur pour maquetter. Toute la partie Effet spéciaux était story-boardée par Luc et le story
boardeur (mais pas le reste du film). Digital Domaine avait établi avec Luc le look qu'aurait le film de
fagon générale. On savait ce qui allait étre créé en effets spéciaux. Par exemple, quand elle sort face
a la ville, on avait des dessins faits par Moebius et d'autres dessinateurs. On savait donc que la ville
allait étre comme ¢a, que le soleil était assez bas. Elle contourne le batiment, donc elle passe du
soleil a I'ombre et c'est la que la voiture de flic arrive avec ses propres éclairages. Nous avons pensé
les éclairages en fonction des maquettes que nous avions mais ensuite, j'avais la liberté de faire ce
que je voulais, en sachant gu'ils créeraient la lumiére par rapport a la ville et aux directions gu'on
avait donné. Tout ¢a est un travail d’équipe.

[l'y avait beaucoup de plans truqués mais on était quand méme limités par le fait que ca co(te tres
cher. Par exemple, a un moment, quand Corben ferme le store apres le plateau de nourriture thai,
c'est juste pour économiser 15 plans de plus truqués avec une découverte. On a essayé d’étre
raisonnables sur le nombre de fond bleus et de truquages.

Les décors

Il'y a une petite partie tournée en Mauritanie, dans le désert. Mais dés qu'on est en intérieur, c'est du
studio.

Pendant le film, le but était d’intégrer I'éclairage a l'intérieur du décor. Par exemple, quand il y a le

cheminement du présentateur dans les couloirs, on a utilisé des plastiques diffusants au-dessus de
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lui, intégrés dans le décor. En général, on a essayé d'intégrer quasiment toutes les sources qui
éclairaient les comédiens, en collaboration avec le chef déco. Bien s(r, on avait des sources
additives, mais on aurait presque pu tourner qu'avec le seul décor, sans éclairage supplémentaire.
Tout était fait en amont, pendant la conception des décors. C'est ensuite que je discutais a nouveau
pour rajouter des sources, des plexis, pour ouvrir certaines parties du décor.

Le cadre

Luc Besson a toujours cadré ses films, depuis le premier, instinctivement. Il a été assistant opérateur
et stagiaire caméra. Il sait parfaitement ce qu'il veut et en plus, ¢a lui permet de se rapprocher de
ses comédiens. Il a ses cadres a lui qu'on retrouve de film en film : des champs/contre-champs avec
une amorce et un personnage centré au milieu du scope. Systématiquement, le décor est a gauche,
le personnage au milieu et 'amorce a droite. De maniéere générale, il travaille la comédie en champs
contre champs et se lache sur d'autres registres en utilisant de grands mouvements.

Pour ma part, j'ai cadré mes premiers films mais maintenant j'ai systématiquement des cadreurs. Je
préfére avoir quelqu'un complétement consacré a cela. Pour moi le cadre, c'est un peu un boulet au
pied. Je préfere garder un ceil critique, cela me permet de rester concentré sur ma lumiére. De toute
facon, j'établis le cadre avec le metteur en scéne. Nos cadreurs sont un peu des exécutants, tout en
sachant qu'il reste dans tous les cas des choses a défendre au niveau du cadre, méme pour des
exécutants. Le cadreur doit organiser la figuration, travailler les amorces, bouger des obijets, des
tableaux dans le fond... Il y a toujours un vrai travail de composition pour le cadreur.

La lumiére

Luc voulait un sas de décontamination (décontamination par la lumiere). J'ai fait des essais,
notamment avec du maquillage créé pour les lumiéres noires. Il faut avouer qu'on a un peu trop
exagéré les maquillages, ce qui donne un effet clownesque.

On a également des focales tres courtes, ce qui implique beaucoup de sources dans le décor. Ou
alors, on a joué avec des top light (venant du haut) ce qui permettait de panoter a 360°. Par
exemple, dans le bureau du président, on a des tops lights en basse tension (ce que je n'aime pas
trop car c'est souvent trop dur sur les visages. Je les utilise plutét intégrées au décor)

Autre exemple, dans la grande salle de I'hétel ou il y a I'explosion monumentale : c'est aussi éclairé
en top light mais avec 200 space light (lumiére cylindrique trés diffusante.) Il faut en mettre une
quantité incroyable. On en avait mis 200 mais aprés I'explosion, tout avait cramé, il ne restait plus
que les ampoules... On n'avait pas prévu que I'explosion serait si énorme et qu'elle allait cramer tout
le plafond.

J'aime bien diversifier sources dures et douces. Je m'appuie principalement sur les atmospheres
que je veux dégager dans les séquences. Pour l'appartement de Gordon, ce sont des lumieres
intégrées dans le décor, douces. Dans le couloir de cet appartement, c'est résolument bleu
métallique. L'appartement du prétre, c'est une lumiére plus classique, chaleureuse. J'ai essayé de
contraster au maximum avec les entrées de jour par les fenétres et le fond qui s'enterrait
volontairement.

A chaque séquence, j'essaye de défendre la séquence par rapport au décor, au comédien. J'essaye
d'avoir le parti pris le plus approprié pour chague scene en prenant compte de la scéne précédente
et suivante.

Je n'aime pas uniformiser un film comme certains films d’époque anglais. J'aime travailler dans des
choses plus diversifiées, contrastées, avec des atmosphéres propres a chaque scéne.

D'abord, j'essaye de privilégier la narration, I'atmosphére temporelle. Je fais attention a ce que nous
dit la chronologie du film. Ensuite, il faut prendre en compte ce que nous permet le décor
(ouvertures, lampes...). Puis, je travaille sur la position des comédiens dans le décor. J'évite les top
lights sur Lilou car ¢a fait ressortir de gros cernes, mais certains acteurs masculins le supportent tres
bien.
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Le numérique

Si je devais refaire ce film, je le tournerais en numérique. Je suis ravi de cette révolution, ¢a fait 20
ans que j'attends ca. Dés que j'ai commencé a faire ce métier, j'ai trouvé qu'attendre 2 jours pour
développer les rushes créait un stress pas agréable. J'ai toujours aimé le polaroid. On prend la photo
et on voit tout de suite ce que ¢a donne. Quand les appareils photos numériques sont apparus, je
me suis dit “c’est bon, dans 5 ans on a des caméras numériques”. Mais non ! La premiére caméra de
qualité (pas question de tourner avec une qualité inférieure au 35 sinon a quoi bon), c'est la Genesis
de Panavision suivie par la f35 de Sony. J'ai fait des comparatifs quand la Genesis est sortie. La
production n'a pas vu la différence avec le 35 alors j'ai tourné mon premier film en numérique :
Astérix.

Bon, il y a encore beaucoup de probléemes, notamment avec la colorimétrie -et surtout celle des
peaux. Cela demande plus de travail en étalonnage numérique. Mais c'est un plaisir fou: au
tournage, grace aux grands moniteurs, on devient spectateur du film qu'on est en train de tourner.
J'imagine qu'avant, quand il n'y avait pas de combo, il fallait demander au cadreur si la prise était
bonne. Le réalisateur s'en remettait a lui. Finalement, je pense que c'est une évolution saine.

En pellicule, on travaille avec énormément de lumiere (pas forcement de nombreuses sources mais
puissantes). C'est difficile d’évaluer ce que ca va donner pour le metteur en scene. La photo se
révele a I'étalonnage.

L'avantage des caméras numériques, c'est la sensibilité. On peut éclairer moins. L'Alexa présente
800 ASA de base, et on peut monter a 1200 ASA, 1600 ASA. On peut aussi ouvrir I'obturateur a 360°.
Si on devait refaire Barry Lindon aujourd’hui, Kubrick aurait été trés heureux, il aurait eu les outils
pour capter la lumiére de la bougie.

Mais on est toujours obligé d’éclairer, il faut une intervention sur la lumiére pour la restructurer.

On peut tourner en naturel. Malick y arrive trés bien, mais avec un énorme étalonnage numérique. Et
on sent que le film n'est pas éclairé.

Le probleme du numérique, c'est les hautes lumiéres. La Genesis s'en sort trés bien. L'Alexa aussi.
Aujourd'hui, les caméras numériques ont une latitude de 13 ou 14 diaph. On rejoint la pellicule
(détails 7 diaph en dessous, 7 diaph au dessus.). Les premiéres caméra numériques comme la Red
n‘avaient pas cette latitude. Il fallait rester dans la courbe, ce qui implique moins de contraste, des
lumiéres plus douces.

Maintenant, avec une Alexa, on peut aller dans un petit bar avec 2-3 fluos incorporés dans le décor,
ou dans une rue avec un sodium, et on peut capter de jolies lumiéres. Peut-étre vaut-il mieux éteindre
une lampe que la garder allumée.

J'ai fait un petit film cet été : Shanghai-Belleville. On n'a travaillé que sur des lumiéres existantes,
avec trés peu de moyens. J'avais un assistant et un chef éléc. C’était trés intéressant a faire et je suis
tres content de l'image a l'arrivée. Et ce n'est pas un film de reportage sans esthétisme dans la
photo.

Le plateau

Sur un film de science-fiction de cette ampleur, il y a 300 personnes en permanence au studio.
Quand les acteurs sont sur le plateau, on ne peut plus rien faire. On a des doublures. On fait le plan
au cadre, on finalise la lumiere, puis les comédiens arrivent. Alors on ne peut plus intervenir, ou alors
trés discrétement.

Quand on faisait des prises en parallele, je courais entre les deux plateaux. Je quittais Luc quelques
minutes pour aller en deuxieme équipe régler deux-trois choses.

J'ai regretté parce que Luc tourne trop vite pour qu'on puisse le laisser tout seul. Si je pars 20
minutes, il a déja tourné trois plans, sans que je sache s'ils ont mis le bon diaph !

La deuxieme équipe servait a ratisser derriere nous, d’aprés les précisions de Luc. Tout était
prélighté. lls pouvaient donc tourner tout ce que Luc n'avait pas envie de faire, s'il n'y avait pas les
comédiens (explosions, inserts...). Ils montraient leur copie et si ce n’était pas bon, ils refaisaient.

Le 5eme élément, c'est 24-25 semaines de tournages, avec pas moins de 10-12h de présence sur
place. C'était vraiment un rythme dur, comme pour Jeanne d‘arc.
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L'équipe

Je ne connaissais pas le chef éléctro, qui est un anglais.

L'équipe lumiére était composée d'une douzaine de personnes au prélight, et une douzaine sur le
tournage.

Je suis assez personnel sur mes choix d'éclairage, je ne m'appuie pas sur un chef éléctro. En
revanche, parce que le film est énorme, les décors vastes, je lui laisse la liberté de choisir comment il
va fixer les projos. En somme, il s'occupe de la logistique : comment répartir les poids, les passages
de cébles, etc. Moi je ne m'occupe que de la quantité de lumiere que je veux, en fonction des
surfaces a éclairer, des couleurs, etc.

Accepter un film

J'aime la diversité des projets : passer d'un petit film a un gros, d'une comédie a autre chose, d'un
film d’époque a de la SF. J'aime les films de genre, ['aimerais en faire plus. Je ne suis pas trés
“comédie francaise”, mais quand le sujet me plait et tombe bien dans mes dates, j'‘accepte.

Si j'ai un projet avec Luc, je ne peux pas dire non. Je ne peux pas prendre un film qui va empiéter
sur le sien.

[I'y a des films qui s'annulent (par exemple, le dernier film de Jean-Paul Rappenau n’a pas pu se
faire, et je n'ai pas eu de boulot pendant trois mois).

On choisit, mais finalement pas tant que ca. J'essaye de ne pas faire de films qui me déplaisent,
mais on ne peut pas dire que je sois totalement libre dans mes choix.

Le milieu

Je fais partie de I'AFC mais je n'y vais jamais. Je connais peu de chefs opérateurs. Je ne vais pas
trop dans les réunions de la profession, mais c'est plus par timidité.

Carriere

J'ai commencé trés jeune, a 11 ans j'ai eu ma premiére caméra super 8. Avant, je faisais des petits
dessins animés moi-méme. Ensuite, j'ai eu un petit appareil photo kodak, j'ai fait pas mal de photos
de 12 ans a 17 ans. A 17 ans, je suis devenu assistant opérateur et j'ai fait 8 ans d’assistanat avant
de passer chef op.

J'aurais aimé faire une école, car je pense que c'est une chance de se retrouver entre éleves
passionnés par la méme chose. Mais finalement j'ai appris sur le tas, tres tot, en faisant pas mal de
courts métrages.

Les chefs opérateurs qui m'ont marqué sont Gordon Willis, Vittorio Storaro. Storaro parce que c'est le
champion de la lumiere intégrée aux décors. Il a dépoussiéré la lumiére a une certaine époque. Et
Willis, parce que tout de méme : qui n'aime pas la photo du Parrain ?

Aujourd'hui, je continue a travailler personnellement, a faire des essais sur les nouvelles caméras,
des nouvelles pellicules. Mais j'aimerais bien faire de la 3D. Pour l'instant on a un peu réservé ca a
des films un peu a effet mais cela pourrait aller a une comédie romantique par exemple. Méme
quelque chose de tres simple : des gens qui se baladent dans une forét, avec un travelling en
profondeur a travers les arbres. Ca pourrait étre trés beau.
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